40

CO TO ZNACZY,

ZE WYSPA JEST
ZIELONA?

O ROLI EKOKRYTYKI
NA PRZYKLADZIE
IRLANDZKICH LASOW

Grzegorz Czemiel

CZAS KULTURY 3/2017 (194)

Dobrze sig mysli drzewami.
Maurice Bloch

Ci, co po nas przychodza, widzq pustke
zamiast dawnej pieknosci.

Gerard Manley Hopkins,
Drzewa w Binsey (przekl. S. Barariczak)

ystarczy rzut oka na kampanie rekla-
mowe linii lotniczych lub organizacji
promujacych turystyke, by sie prze-
kona¢, ze Irlandia to miejsce, ktére
konstruowane jest w wyobrazni potencjalnych
przyjezdnych jako zielony azyl, miejsce spotkania
z naturg pozwalajace uciec na chwile od osaczajacej
nas zewszad cywilizacji. Kiedy w 2015 roku Swia-
towe Forum Ekonomiczne umiescito Irlandie na
piatym miejscu w ogélnoswiatowym rankingu ,, mar-
ketingu turystyki i rozwijania marki’, Niall Gibbons,
dyrektor zarzadzajacy organizacji Tourism Ireland,
wyrazil opinie, ze §wietnie to wrézy branzy, zwlasz-
cza gdy wezmie sie pod uwage, ze republika pnie
sie tez w kategoriach ,,rozwoju turystyki” i ,jakos$ci
$rodowiska naturalnego™. Najnowszym przykladem
irlandzkiego ,brandu’; ktéry ma przyciagac rzesze
turystdw, jest ,Starozytny Wschéd Irlandii”

1 Ireland is ranked number 5 in the world for tourism marketing
and branding, Tourism Ireland, 13.05.2015, https://www.
tourismireland.com/Press-Releases/2015/May/Ireland-is-
ranked-number-5 (18.04.2017).
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(www.irelandsancienteast.com) — kraina wyobrazni,
pobudzajaca pragnienie spotkania z tym, co staro-
zytne i owiane mitem, oraz otwierajaca wrota do
dalekiej historii, petnej wielkich kréléw, dzielnych
bohateréw i ztowrogich wikinskich najezdzcéw. Pra-
dawny pejzaz, na ktory skladaja sie zamki, klasztory
i zabytki z epoki kamienia, pozbawiony jest jednak
waznego, prawdziwie ,starozytnego” elementu,
ktéry pozwala poczué oddech pigciu tysiecy lat
historii. Chodzi o pradawng puszcze, ktérej Irlandia
zawdziecza swoje pierwsze miano ,Wyspy Laséw”™.
Jak glosi legenda, wyspe ,trzykro¢ porastaty
przepastne puszcze i po trzykro¢ Irlandie z laséw
ogalacano™. Niezaleznie od jej prawdziwosci ta
mityczna metafora doskonale oddaje zmagania
z naturg, ktérych areng stala sie Irlandia. Zaréwno
jej pradawna, na wpot mityczna historia, jak i wyda-
rzenia z XXI wieku ukladaja si¢ w scenariusz, ktéry
$wietnie obrazuje relacje cztowieka z naturg, ksztal-
towana na przestrzeni dziejow ludzkosci. To historia
pelna paradokséw i sprzecznosci, niejednokrotnie
trudnych do uchwycenia inaczej niz za pomoca
symboli. Przeczuwany intuicyjnie w obrebie religii,
nauki i sztuki $cisly zwiazek czlowieka ze srodowi-
skiem ma swdéj wymiar historyczny. Jego przemiany,
dostrzegalne na przestrzeni dziejow w filozofii,
duchowosdci i technice, wieiczy w drugiej dekadzie
XXI wieku refleksja ekokrytyczna, ktéra stawia
sobie ambitne zadanie podjecia tego watku w taki
sposéb, by nie odrzucac programowo zadnego ze
znanych nam sposobéw myslenia — mitologii, religii
badz nauki — ale by sple$¢ na nowo to, co Donna
Haraway nazwala ,naturokulturg”™. ,Splatanie” to
nieprzypadkowo uzyty w tym kontekscie termin.
Z jednej strony Bruno Latour rozwija go dla rede-
finicji i przekraczania dualizméw natura—kultura
czy podmiot—przedmiots, a z drugiej — jest to jeden
z najbardziej charakterystycznych elementéw sztuki
celtyckiej, ktorej tak wiele wspanialych zabytkéw
zachowalo sie w Irlandii.

2 T. Zubinski, Wyspa zaczarowana. Celtyckie legendy i mity daw-
nej Irlandii, Sandomierz 2008, s. 41.

3 Ibidem.
4 D. Haraway, The Companion Species Manifesto, Chicago 2007.

5 Patrz np.: B. Latour, Splatajac na nowo to co spoteczne, przekt.
A. Derra, K. Abriszewski, Warszawa 2010; Nigdy nie byliSmy
nowoczesni, przekt. M. Gdula, Warszawa 2011; Polityka natury,
przekt. A. Czarnacka, Warszawa 2009. W ostatniej ksiazce
autor podkresla, ze nowy kolektyw wytworzony w ekologii poli-
tycznej ,sktada sig z ludzi i nie-ludzi, a wszyscy oni zdolni sg
do obradowania na prawach obywateli” (s. 330).

IM DALEJ W LAS, TYM MNIEJ DRZEW

Obraz drzewa — zaréwno realny, jak i mitolo-
giczny — pozwala w kontekscie irlandzkim rozplesé
historie wyspy z perspektywy ekokrytycznej oraz
ukaza¢ wyzwania, z jakimi mierzg sie jej mieszkancy
dzis, spogladajac w przyszlo$¢ rozpieta pomiedzy
optymizmem dyrektoréw zarzadzajacych a ostrze-
zeniami plynacymi z ust ekologéw, wskazujacych
na zagrozenia doby antropocenu — epoki, w ktorej
ludzko$¢ nie moze sobie pozwoli¢, by swojej relacji
z naturg nie przemysle¢ w sposob etyczny.

Kiedy pierwsi ludzcy osadnicy zawitali do
Irlandii po epoce lodowcowej, zastali wyspe w calo-
$ci pokryta lasami. Obfito$¢ przyrody sugerowac
moze tez etymologia nazwy ,Irlandia’, wywodzonej
od staroirlandzkiego Eriu, ktérego protoirlandzki
zrodlostéw Iveriu (zwiazany by¢ moze réwniez
z lacifiska nazwa Hibernia) znaczy ,zyzny”. Okre-
$lenie to nawiazuje z pewnoscia do zalesionych
wzgdrz i dolin o ,czterdziestu odcieniach zieleni’,
ktéry to motyw utrwalit w piosence o takim tytule
Johnny Cash. ,Wyspa drzew” (Inis-na-ffidbadh)
zmienita jednak swoje oblicze w wyniku osad-
nictwa, ktére od czasu rewolucji neolitycznej
potrzebowalo coraz wiecej pél pod uprawy. Kolejne
skoki cywilizacyjne spowodowaly, ze u progu XX
wieku mniej niz 1% powierzchni wyspy pokrywaly
lasy. Dopiero pézniej dzieki intensywnym wysil-
kom lesnikéw i swiadomej polityce wladz udalo
si¢ podnies¢ ten wskaznik do 10% w roku 2006°.
Niemozliwe bylo jednak z oczywistych wzgledéw
odtworzenie laséw pierwotnych, charakteryzuja-
cych sie w najwyzszy sposéb bioréznorodnoscia
i stanowiacych prawdziwe dziedzictwo natury. Nie
ma pelnej zgody wérdd historykéw co do stopnia,
w jakim §wiat nowoczesny od epoki Tudordéw jest
odpowiedzialny za odlesienie Irlandii. Z pewno-
$cia juz Celtowie ogolacali ogromne potacie ziemi
z drzewostanu, a §redniowiecze przynioslo kolejne
wycinki zwigzane z eliminowaniem przestepczo-
§ci oraz zapotrzebowaniem drewna na opal i do
celéw budowlanych. Niemaly wplyw miata tez
postepujaca feudalizacja, ktéra ziemie wspdlne
przeksztalcala w prywatne poprzez wprowadzenie
i ochrone praw wlasnosci, oddajacych lasy we wla-

8 A. Mowrer, Irish Forests — A Brief History, Irish Studies Group
at SUNY Geneseo, 11.02.2014, http://irishstudies.sunygeneseo-
english.org/wp-content/uploads/sites/6/2014/02/
IrishForestryAbriefhistory200810.pdf, s. 6 (18.04.2017).
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danie jednostek lub instytucji i czyniacych z nich
przedmiot wymiany handlowej. W §wiadomosci
irlandzkiej poczesne miejsce w historii tego proce-
deru zajmuje jednak kolonializm brytyjski. Logika
historycznego resentymentu republikanskiego
ktadzie szczegdlny nacisk na osadnictwo angielskie,
dokonujace ,kulturalnego apartheidu” poprzez
sprowadzenie licznych izolujacych sie od lokalnej
populacji dzierzawcow, ktorzy ,karczowali lasy
i rozwineli rolnictwo na nieznana wcze$niej skale™.
Na przetomie XVI i XVII wieku dodatkowe zapo-
trzebowanie na drewno wywolat tez rozwdj floty
brytyjskiej — nalezy pamietad, ze ekspansja morska
i kolonialna byta uzalezniona od zasobdéw tego
surowca. W okresie 1841—1881, zanim drewniane
zaglowce ustapily okretom z zelaza, umacnianie
brytyjskich pozycji imperialnych kosztowato Irlan-
die okoto 180 kilometréw kwadratowych laséw.
Polityka kolonialna, ktéra zamienita Irlandie
w magazyn materialowy, oraz represjonowanie
rdzennej kultury, objawiajace sie na przyklad zaka-
zem uzywania jezyka irlandzkiego, sprawily, ze kiedy
pod koniec XIX wieku rozkwitto celtyckie odrodze-
nie, jednym z najwazniejszych zadan bylo splecenie
na nowo kultury irlandzkiej z jej korzeniami.
Reformator teatru John Millington Synge upatrywat
je w synergii jezyka, tradycji i natury, symbolizowa-
nej przez wiejski styl zycia blisko ziemi i przyrody.
»W krajach — pisal Synge na poczatku XX wieku
— gdzie wyobraznia ludu i jezyk, jakiego uzywa, sa
bogate i zywe, mozliwym staje sie dla pisarza by¢
bogatym i wyczerpujacym w stowach, a réwno-
cze$nie oddac rzeczywisto$¢, ktéra jest zrédltem
wszelkiej poezji, w formie zrozumialej i naturalnej”.
Powiazanie poezji i naturalizmu w lonie cel-
tyckiego odrodzenia mialo na celu uruchomienie
— w kontrze do przemyslowej i opresyjnej polityki
brytyjskiej — zasobow energii tworczej zmagazy-
nowanej w miejscach, gdzie kultura byla najblizej
natury. To z gruntu celtyckie prze§wiadczenie
nierozerwalnie wiazalo troske o jezyk, przyrode
i tozsamo$¢ narodowa. Z perspektywy ekokrytycz-
nej istotne jest tutaj echo druidycznego credo, ktére
glosilo, ze ,$wiat caly byt czyms$ zywym i bujnym,
twoérca i tworem zarazem przebogatej fantazji

7 N. Davies, Wyspy. Historia, przekt. E. Tabakowska, Krakéw
2003, s. 511; jak relacjonuje autor, ,w ciagu pierwszych czter-
dziestu lat XVII wieku Irlandia przyjeta okoto 100 000 osadni-
kow”.

8 Cyt. za: S. Grzybowski, Historia Irlandii, Wroctaw 2003, s. 263.
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i niczym nieskrepowanej wyobrazni”. W mysli

tej odnajdujemy podobienistwo do pojecia natu-
rokultury: Zrédtem kreatywnosci nie jest refleksja
oddzielona od $§wiata naturalnego, ale z niego wprost
wyplywajaca. Kultura nie polega na wznoszeniu
muréw segregujacych rzeczywistosc na to, co ludz-
kie, i to, co nieludzkie, ale na przenikaniu sie tych
sfer i wzajemnej ich od siebie zaleznosci.

Swiadectwa tego rodzaju wizji odnajdujemy
juz w najstarszych zabytkach poezji irlandzkiej.

W anonimowym wierszu prawdopodobnie z X wieku
zatytutowanym Drzewo zycia czytamy, ze w gale-
ziach, siegajacych ,po same niebo’, ,ptakéw stada

/ Spiewaja piesn prawdziwa [...] // Trzepoce kazdy
ptak skrzydami / Niby tysiacem piesni”°. W innym
za$ utworze, odnalezionym w manuskrypcie
tacinskiej gramatyki z IX wieku i przypisywanym
znudzonemu pracg mnichowi, fantazja autora
przenosi go do lasu: ,Drzewa szumia nade mna /
Kos mi przynosi wiesci [...] // ...A nad pergaminami
/ Ptaki fruwaja z hymnami” (Skryba w lesie)". Jak

sie okazuje, utwér ma charakter hymniczny, gdyz
koniczy sie wymownym podziekowaniem: ,Dzieki Ci,
Boze, za taske / Ze$ dal mi zy¢-pisa¢ w tym lasku”,
Znamienne jest to, jakiego czasownika zlozonego,
oddanego celnie w przekladzie, uzywa tu autor.

W tym ujeciu zycie polega ni mniej, ni wiecej tylko
na pisaniu. Ludzkie kompozycje ze sléw nie wyré6z-
niaja sie jednak z tej perspektywy jako cos radykalnie
odmiennego od kreatywno$ci §wiata natury: drzew
i ptakow. Wszystko, co zyje — jak wskazuje bio-
semiotyka'> — dazy do ekspresji. Zycie to proces
semiotyczny, w ktérym ludzie uczestnicza na tych
samych prawach co reszta przyrody, ktorej jestesmy
czescig.

W mitologii celtyckiej ilustracja jednosci
tworzywa i tworzacego” oraz nierozerwalnego
splotu ekspresji twérczej i naturalnej jest Drzewo
Zycia (Crann Bethadh), ikoniczna reprezentacja
glebokiego zwiazku odczuwanego w celtyckiej
duchowosci miedzy drzewami a zyciem ludzkim.
Obok alfabetu ogamicznego, skladajacego sie z dwu-
dziestu znakdw, z ktérych kazdy odpowiada innemu

9 Ibidem, s. 38.

9 Drzewo zycia, przekt. M. Goraj, [w:] Eire. Wiersze irlandzkie. VI-
-XIX wiek, wybor, przekt. i oprac. E. Bryll i M. Goraj-Bryll,
Poznan, Warszawa 2004, s. 17.

" |bidem, s. 32.

2 Zob. np. W. Wheeler, The Whole Creature: Complexity,
Biosemiotics and the Evolution of Culture, London 2006.
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drzewu, i majacego charakterystyczna forme liternictwa w postaci nacie¢ na drewnie lub
kolumnach, oraz kalendarza lunarnego dzielacego rok na 13 miesiecy, z ktérych kazdy ma
przypisane drzewo lub krzew®, Drzewo Zycia splata idee kosmologiczne z zakorzenieniem
w $wiecie przyrody, syntetyzujac z jednej strony watki mitologiczne, religijne i poetyckie,

a z drugiej — ekologiczne.

W najstarszej tradycji irlandzkiej, siegajacej pradawnych wierzen celtyckich, krajo-
braz ma charakter duchowy. Topofilia irlandzka, znajdujaca wyraz w gatunku literackim
dinnseanchas, czyli wiedzy o miejscach, ich historii i znaczeniu spirytualnym, wskazuje
na bezposrednia faczno$¢ miedzy sitami naturalnymi i ponadnaturalnymi. W wyniku
tego ,w mitach irlandzkich wszystkie drzewa byly swiete”* i pelnily funkcje portali
prowadzacych do $wiatéw niedostepnych ludzkim zmystom. Podkresla sie czesto, Ze rola
mediacyjna czynila z nich symbol odrodzenia oraz ,lacznik miedzy zyciem i $miercia, §wia-
tem wyzszym i nizszym”s. W konicu Drzewo Zycia figuratywnie opisuje balans i harmonie
w $wiecie natury, ktérego nieskoniczone cykle poswiadczaja sily witalne i kreatywnosc.

W tym charakterystycznym przedstawieniu konary i korzenie splataja si¢ ze soba,
sugerujac istnienie polaczen, ktérych nie mozna dostrzec gotym okiem, ale ktére gwa-
rantuja stabilno$¢ i ciaglosc¢ istnienia §wiata. Obraz drzewa jako imago mundi, ktory
odzwierciedla konstrukcje wszechswiata, lub jako axis mundi, czyli osi scalajacej rzeczywi-
sto$¢, jest dos¢ rozpowszechniony: odnalez¢ go mozna réwniez w pradawnych wierzeniach
ludéw Azji Wschodniej i Australii*. To takze symbol praktyczny — w tradycji druidycznej
centralne drzewo otoczone kultem wyznaczalo terytorium i tozsamo$¢, zapewniajac jed-
nocze$nie wygodne miejsce do spotkan w celach politycznych czy edukacyjnych”. Jednym
z najwiekszych btedéw w historii naszych relacji z drzewami bylo — jak pisze Niall Mac
Coitir — rozdzielenie wymiaréw praktycznego i duchowego na domeny sacrum i profanum,
sprzeniewierzajac sie tym samym ich Zrédlowej jednosci, wyraznie zaznaczonej w obrazie
Drzewa Zycia®. Z dychotomii tej, mozna by spekulowa¢, wyrastaja inne, w tym ta miedzy
natura a kulturg, ktérej przekroczenie w duchu odpowiedzialnosci stanowi istotny cel
ekokrytyki.

Uzyteczno$¢ obrazu drzewa do myslenia o naturze i zdobycia perspektywy, ktéra
pozwalataby zejs¢ ze §cisle antropocentrycznej Sciezki i dostrzec szerszy obraz §wiata
naturalnego, potwierdzana jest przez jego zywotno$¢ w nowszej literaturze irlandzkiej.

W prozie poetyckiej Mossbawn noblista Seamus Heaney daje trafna ilustracje tego, jak
mozna ,mys$le¢ drzewem’, osiagajac potrzebng nam w tym celu ,postantropocentryczna
defamiliaryzacje” konieczna do wyswietlenia sobie spdjnosci cztowieka i natury:

»~Wszystkie dzieci lubia sie chowa¢ do swoich sekretnych gniazd. Ja ubdstwiatem
rozwidlenie buka u szczytu naszej drogi [...]. Drzewo byto w $rodku puste, miato sekate
rozrastajace sie korzenie, miekka zanikajaca kore i jedrny $rodek. Paszcza przypominata
otwdr catkiem pokaznego chomata i kiedy czlowiek wcisnal sie juz do $rodka, byl w samym
sercu jakiego$ innego zycia i nagle patrzyl na znajome podworko jak gdyby zza szyby obco-
$ci. [...] W tej ciasnej szczelinie czlowiek czul, ze ogarniaja go $wiatlo i galezie, byt jak maly
Atlas podtrzymujacy to wszystko na plecach™e.

¥ T. Zubinski, Wyspa zaczarowana..., s. 15 i 38.

™ M.J. Green, Mity celtyckie, przekt. J. Kolczyriska, Warszawa 2001, s. 59.

5 |bidem, s. 90.

6 C. Cusack, The Sacred Tree, Newcastle 2011, s. 8-9.

7 |bidem, s. XV.

®  N. Mac Coitir, Irish Trees: Myth, Legend and Folklore, Cork 2003, s. 2.

' R. Braidotti, Po czfowieku, przekt. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 184.
20 S. Heaney, Kolejowe dzieci, przekt. P. Sommer, Wroctaw 2010, s. 31.
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Heaney opisuje stawanie sie drzewem, ktére pozwala uzyska¢ — jak chce Rosi Brai-
dotti — ,krytyczny dystans” wobec wlasnego ,podwdrka” oraz odczu¢ ciezar §wiata na
wlasnych barkach, a tym samym wpisac si¢ w szersze kontinuum naturokultury i doglebnie
przeksztalci¢ dualistyczna podmiotowo$¢ w postantropocentryczne ,stawanie-sie-zie-
mig”>. W komentarzu do pewnej historii z mitycznego cyklu o wojowniku Finnie, w ktérej
poszukiwany przez herosa Derg Corra chowa sie w drzewie, William Sayers rozpatruje
podobny motyw i okre$la go mianem ,odwrotnej epifanii” Nie polega ona, jak u Jamesa
Joyce’a, na tym, ze artyscie podejmujacemu wysilek tworczy ukazuje sie w blysku jakis frag-
ment rzeczywistosci, ale raczej na tym, ze w procesie odpodmiotowienia polegajacym na
»wtopieniu sie w przyrode” bohater wpisuje sie w wieksza kosmiczna strukture, tym samym
ilustrujac inny rodzaj wiedzy: nie empiryczne ,panowanie” nad natura w relacji podmiot—
przedmiot, ale ,iluminacje” (irl. imbas forosnai — wg Sayersa forma ,jasnowidzenia”), ktéra
przekracza te dychotomie, ukazujac zarazem absolutng cigglos$¢ pelnego obrazu swiata:.

Tak ujete Drzewo Zycia nie jest juz antropomorficznym lustrem, w ktérym prze-
gladamy sie w poszukiwaniu czego$, co uzupelni pewien dojmujacy brak, odczuwany
w postaci utraconej milosci, utraconego kraju czy jezyka.

Problem uwiklania w odbicia, ktére podsuwaja wizerunki rezonujace z doraznymi
aspiracjami politycznymi, jest szczegdlnie widoczny w przypadku poezji Williama Butlera
Yeatsa, najwazniejszego poety celtyckiego odrodzenia. Natura idealizowana i funkcjonu-
jaca jako projekcja literacka, bedaca niejako zaktadnikiem programoéw artystycznych lub
politycznych, cierpi z powodu uprzedmiotowienia i domestyfikacji. Zakleta w postaci
edenicznego mitu, ktéry przechowuje ,prawdziwg” i ,nieskalang” tozsamo$¢ narodowa,
staje sie pastoralna idylla, ktérej wyznawca — jak celnie wskazuje Julia Fiedorczuk — ,ma
skfonnos¢ do idealizowania pewnych obszaréw rzeczywisto$ci (wies, natura) i cenzuro-
wania innych (niesprawiedliwosci spoleczne, ludzkie cierpienie), wykazuje niebezpieczna
tendencje do popadania w nostalgie i utrwalania mitu o utraconym raju”>. Natura traci tym
samym wymiar istnienia jako byt sam w sobie i jest nieuchronnie redukowana do czegos$,
co istnieje tylko dla nas. Yeats pisze:

Wsréd pni bukowych stoje zapatrzony:
Natura wzula tragiczne koturny.

Jej krzyk sceniczny — echem mysli moich.
[...]

Miejsce praojcow zywotow i zgondw,
Niegdy$ od zycia drozsze. Dawne drzewa,
Strojne wspomnieniami aleje ogrodéw
[...]

Dzis, kiedy wlada moda i chimera,
Drepczemy w miejscu [...]*.

Pomimo zachwytéw natura u Yeatsa nie ma wlasnej przestrzeni, lecz jedynie domyka
solipsystyczny $wiat ,dawnej §wietnos$ci’; ktéry paradoksalnie unieruchamia nature albo
w malowniczym obrazie, do ktérego uciec mozna od pelnej tragizmu historii, albo w swoj-
skim azylu tradycji, ktéra miataby gwarantowac poczucie przynaleznosci i bezpieczenstwa.
W efekcie dualizm natury i kultury jest umocniony — ta pierwsza stanowi w takim ujeciu

21 R. Braidotti, Po cztowieku..., s. 172-173, 184-185.
22 W. Sayers, ,Finn and the Man in the Tree” Revisited, ,e-Keltoi” 8/2013, s. 46.
28 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 91.

2 W.B. Yeats, Park w Coole i Ballylee, 1931, przekt. P. Siemion, [w:] idem, Wiersze wybrane, Wroctaw 1997, s. 171-
-172.
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jedynie przestrzen eskapizmu w turystyke lub mit.
Co wiecej, taka ,konserwacja” natury odsuwa ja od
nas i balsamuje, uniemozliwiajac jej stanie sie aktyw-
nym podmiotem politycznym.

Stabosc¢ tego rodzaju polityki natury, ktéra
»drepcze w miejscu’, ujawnila dalsza historia Irlan-
dii, a w szczegdlnosci okres niezwyklego boomu
gospodarczego w latach $§wietnosci ,celtyckiego
tygrysa’, czyli od okoto potowy lat 9o0. do poczatku
XXI wieku. Dzigki rozlicznym ulgom podatko-
wym i wejsciu na rynek pracy nowego pokolenia,
ktére otrzymato wszechstronna edukacje, Irlandia
zrealizowala fantazje dolaczenia do ,,pierwszego
$wiata’, popadajac tym samym w goraczke akumu-
lacji, konsumpgji i spekulacji finansowej. Odbylo
sie to jednak kosztem podporzadkowania dyktatowi
miedzynarodowych korporacji, przy jednoczesnym
braku krytycyzmu wobec neoliberalnych praktyk
prowadzacych do niszczenia przyrody. ,,Zielona
wyspa” z wiersza urodzonego w Belfascie lekarza
i rewolucjonisty Williama Drennana, napisanego
w 1795 roku, zmienila sie w istna ,wyspe skarbow”
dla inwestordéw. Skutki tej polityki — wprowadzaja-
cej nowy rezim ekologiczny — okazaly sie dotkliwe
i dalekosiezne. Presja taniego pienigdza i fetyszy-
zacja nieruchomosci doprowadzila do intensywnej
urbanizacji i zagarniania coraz wigkszych terenéw
pod inwestycje. Idacy z tym w parze rozwdj infra-
struktury uczynit Irlandczykéw jednym z najbardziej
zmotoryzowanych i uzaleznionych od aut narodéw
na §wiecie: irlandzcy kierowcy rocznie pokonuja
wiecej kilometréw niz amerykarscy®. Gwaltowne
zalamanie koniunktury, na fali ktérej Irlandia
probowala sie desperacko utrzymacd, za wszelka
cene walczac o dwucyfrowy wzrost PKB, okazalo
sie twardym ladowaniem.

Zdewastowana przyroda, opustoszale osiedla na
przedmie$ciach, spirala zadluzen w wielu rodzinach
i wymuszona emigracja to spadek (lub, jak kto woli —
kac) po ekscesach ,tygrysa” Ogdlnoswiatowy kryzys
gospodarczy pokazal, ze cene za finansjalizacje kolej-
nych sfer zycia placi sie przede wszystkim w walucie,
ktdra jest trudno mierzalna: erozji ulega sens relacji
ze $wiatem. Relacja ta wigze si¢ z zamieszkiwaniem
oraz tworzeniem przestrzeni umozliwiajacej rozwoj
emocjonalny i twdrczy. Nieprzypadkowo przeciez
ched ,budowania sie’, czyli tworzenia domu, stata sie

25 Odpowiednio: 24 000 i 16 000 km; za: T. Wenzell, Emerald
Green: An Ecocritical Study of Irish Literature, Newcastle 2009,
s. 1.
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tu pierwszorzedna dzwignia handlu. Gra wykorzy-
stywala najczystszy odruch zadomawiania sie, czyli
eko-poetyki (od oikos [dom] i poiesis [tworzy¢]).
Kleska tego rodzaju polityki, czy tez ,poetyki’, jest
ostatecznie kleska pewnego tadu ekologicznego.
Neoliberalny ped akumulacji okazat sie kiepska pod-
stawa do konstruowania odpowiedzialnych relacji
i ksztaltowania domu, czyli oikos, w naturokulturze,
ktéra dzielimy z innymi ludZmi i nieludZmi. Jak
pisze Eéin Flannery, ,kac po «celtyckim tygrysie»
pozostawil wielu irlandzkich obywateli w stanie
dezorientacji — poszukuja nerwowo nowych zasad,
ktérymi mogliby kierowac sie w zyciu i ktére pomo-
glyby im radzi¢ sobie w nowym pejzazu Irlandii”*®.
Pejzaz ten bowiem ulegt doglebnej transforma-
¢ji, pomimo podtrzymywanego wizerunku czy tez
»brandu” Irlandii jako ,zielonej wyspy”. Krytycy pisza
wprost o procederze polegajacym na ,wyzielenianiu”
(greenwashing) réznych gatezi przemystu w Irlandii.
Sharae Deckard wskazuje na przyktad, ze uzywana
powszechnie w odniesieniu do charakteru tej wyspy
kategoria ,zielono$ci’, budzaca skojarzenia z troska
o $rodowisko naturalne, zostala zaadaptowana przez
przemysl rolniczy jako metoda korzystnej autopre-
zentacji*”. W rzeczywisto$ci monokultura bydta
i przemyst mleczarski to prawdziwa ,fabryka bez
dachu” i najwieksze Zrédlo zanieczyszczen w Irlandii
— rolnictwo odpowiada tam za 33,3% facznych emisji
gazow cieplarnianych, wiecej nawet niz trans-
port®. Podobnie rzecz sie ma z innymi gateziami
przemyslu, ktére chowaja sie pod parasolem bycia
»eko’; ale w rzeczywisto$ci toksycznie wplywaja
na ksztaltowanie relacji z naturg. W szczegdlnosci
chodzi o przemys! komputerowy oraz przemysty
farmaceutyczny, biotechnologiczny i Zywnosciowy,
budujace rezim ekologiczny oparty na ,biokapitale’,
czyli wprost monetaryzujacy nature jako zasob*.
Irlandczycy stoja dzi$ przed nie lada wyzwaniem.
Musza zadecydowad, jak ponownie sples¢ swoja
relacje z naturg w sposéb, ktéry uwzgledni odpowie-

2 E. Flannery, Ireland and Ecocriticism: An Introduction, ,Journal
of Ecocriticism” 2/2013, s. 2.

27 8. Deckard, World-Ecology and Ireland: The Neoliberal
Ecological Regimes, ,Journal of World-Systems Research”
1/2016, s. 146.

28 C. Moran, Greenhouse Gas emissions from agriculture actually
fell last year (but it’s still by far the biggest), Agriland,
15.12.2015, http://www.agriland.ie/farming-news/greenhouse-
gas-emissions-from-agriculture-actually-fell-last-year-but-its-
still-by-far-the-biggest (18.04.2017).

20 S. Deckard, World-Ecology and Ireland..., s. 168.
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dzialny i etyczny stosunek do niej oparty na rozpoznaniu wspét-bycia w gestym systemie
zalezno$ci. Ekokrytyka ma niebagatelna role do odegrania w tym procesie, wskazujac na
konieczno$¢ wyjscia poza paralizujacy dualizm, z jednej strony zamykajacy nature w sferze
idealizacji i estetyzacji, a z drugiej nieoponujacy przeciw krétkowzrocznej zasadzie uryn-
kowienia.

Aby przekroczy¢ fantazmat ,zielonos$ci’, nalezy praktykowac — jak pisze Timothy
Morton — ,ciemna ekologie” (dark ecology), czyli taka, ktéra wychodzi poza stereotypy
~estetyzacji” i ,nacjonalizacji” i opiera si¢ na ,wiedzy w petli’; uswiadamiajacej sobie
swoja zalezno$¢ i nieprowadzacej do rozjasnienia, ale kazacej nam przyzwyczajac sie do
»dziwno$ci” (ang. weirdness, wywodzone tu od urth, czyli staronordyckiej ,,petli” czy tez
»skrecenia”)®. Do ilustracji tego pojecia Morton uzywa w swojej ksiazce zjadajacego wlasny
ogon weza Uroborosa (symbolu jednosci), ktéry to obraz jest bliski celtyckiemu symbolowi
triquetra, czesto wpisywanemu w okrag i stanowiacemu znak pojednania z natura®, oraz
powtarzajacego ten sam schemat Drzewa Zycia.

Ciemna ekologia Mortona nie uznaje zielonosci jako wyznacznika zdrowej relacji
z natura. Aby zawiazac etyczny splot z przyroda, ktéra sami jeste§my, nalezaloby raczej
mysle¢ pryzmatycznie, pelnym spektrum wszystkich odcieni naturokultury??, a nie fawo-
ryzowac jedna barwe. Dyskursywne promowanie zielonosci Irlandii jako ,eko-brandu” lub
»zielonej wyspy wzrostu PKB” nie uratuje jej dewastowanych ekosystemoéw i spustoszen
w wyobrazni ekologicznej, potrzebnej, by tworzy¢ warunki do zréwnowazonego rozwoju.
Odpowiedzig jest raczej spektralny, zapetlony ruch, prowadzacy od dezidealizacji ogladu
natury poprzez rozpoznanie jej cigglosci z ludzka kultura, by skoniczy¢ na etycznym
imperatywie troski we wspdt-byciu. Ruch taki odnajdujemy cho¢by w wierszu Nuali Ni
Dhombhnaill Alba, gdzie poetka wskazuje, ze po$rdd drzew i placéw ,,musimy schyli¢ sie,
zebrad i posklejac / Te liche skorupy naszego tu zycia”. To zadanie — fundamentalne dla
przyszlosci naszego zycia na ziemi — ma wymiar uniwersalny, cho¢ zaczyna sie¢ i konczy
w ciemnym, dziwnym lesie. |

30 T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, New York 2016, s. 27.

3 Hasto ,Triquetra”, Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Triquetra (18.04.2017).

% J.J. Cohen (red.), Prismatic Ecology: Ecotheory beyond Green, Minneapolis 2013.

3 N.N. Dhomhnaill, Alba, [w:] Szes¢ poetek irlandzkich, przekt. J. Jarniewicz, Wroctaw 2012, s. 42.



